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er Gunnar Petersson 4r kyrkomu-

siker, ndgot som genomsyrar hans
kompositoriska girning. Han ar
dessutom en dlskare av det latins-

ka spraket sa han viljer med for-
karlek texter pa latin for sina kortonsattning-
ar. Och han har studerat for Knut Nystedt
som med sin moderata stil vunnit ménga kor-
sangares hjartan, inte minst i Sverige. Och
han har vickt mitt intresse darfor att han
vunnit manga kér-kompositionstavlingar.
Hur 4r en sddan musik beskaffad? Finns ett
vinnande koncept?

Forst nagra biografiska data. Per Gunnar
Petersson dr nu femtio ar fyllda. Hans musi-
kaliska utbildning ledde forst till kantorsexa-
men nir hanvar 16 ar. Och efter gymnasiet
dar han larde sig latin styrde han kosan till
musikhogskolan i Wien dér han 1973-77 stu-
derade orgelspel, improvisation och komposi-
tion f6r ingen mindre 4n Anton Heiller precis
som Torsten Nilsson hade gjort tidigare. Stu-
dierna avslutades med diplomexamen “mit
einstimmiger Auszeichnung” av hela profes-
sorskollegiet.

Yrkesverksam som organist blev han strax
darefter i Almhult med en rik kyrkomusika-
lisk verksamhet sedan 1978.

1989-90 studerade han f6r Knut Nystedt 1
Oslo.

Han studerade ocksd musikvetenskap i
Lund och togs s& sméningom 1 ansprék i olika
sammanhang bl.a som ordférande i Svenska
orgelsallskapet 1984-88 och 1 Svenska kyr-
kans musikrad, Sveriges kyrkosangstorbund

och Kyrkomusikernas riksférbund.

Hans kompositioner ligger huvudsakligen
inom kyrkomusiken med orgelverk och
ménga korverk. Vid kompositionstivlingar
har han vunnit med Credo till Nordiska kyr-
komusiksymposiet 1 Goteborg 1996

Han vann forsta pris med Lige for forér i
nordisk tavling i Képenhamn 1999

Forsta pris med Tu es Petrus i tavling utlyst
av Falu kvartettsangare 2000

Och han placerade sig vl i Uppsala kor-
centrums tavling 2004 med verket Kom min
alskade.

Omnia tempus habent

Numera komponerar han mestadels pa be-
stallning. Ett av hans senaste vérk dr Omnia
tempus habent for blandad kér som forelades
finalisterna i kérdirigenttévlingen “Eric Eric-
son Award” och uruppférdes den 25 oktober
2003. Forutsattningarna var darfor givna vad
galler svarighetsgrad for kor och dirigent.

Jag vill med utgdngspunkt fran detta verk
och anknytande till de 6vriga vinnande verk-
en soka svar pa fragan vad som ar karakteris-
tiskt for Per Gunnar Peterssons korstil. Verket
finns utgivet pa Gehrmans 2003, GE 10458.
Det 4r tillignat Eric Ericson och bestillt av
Radiokoren.

Texten pa latin handlar om att det finns en
tid for allt och att man bor gladja sig dver sin
ungdom. Det 4r ett textstélle 1 Pred 3:1 samt
studentsangen Gaudeamus igitur som ligger
till grund for tonsattningen.

12 kérsdng

1.  Omnia tempus habent

2. Gaudeamus igitur juvenes dum sumus!
Post jucundam juventutem, post molestam
senectutem nos habebit humus

Texten 4r kort men speltiden 4r drygt 7 mi-
nuter. Detta beror pa att tonsittaren har be-
lyst den genom olika gestalningar av det mu-
sikaliska forloppet for att uppné en avsedd
storform.

Storformen 4r tredelad. Den forsta delen
ar komponerad 6ver Omnia tempus habent,
den andra éver Gaudeamus igitur juvenes
dum sumus och den tredje 6ver Post jucun-
dam juventutem, post molestam senectutem
nos habebit humus.

Hur ser det ut vid narmare betraktande?

A-delen borjar dunkelt med ett cluster pp
med el som centralton. Den ligger kvar och
bildar bakgrund till ett utrop med bérjan i BI
med texten “Omnia tempus habent” som se-
dan bollas mellan de diviserade stimmorna
till bakgrund av ett nytt cluster som uppstar
efterhand som varje stimma gjort sin insats.
Detta leder snabbt till en kulmination ff i ok-
taver 1 hogt lage (SI pa ¢3). Dérefter sker en
sektionsvis rytmisk genomarbetning (SI+AI,
SIT+AII+TI, TII+BI+BII osv) dér intresse-
tyngdpunkten forflyttas mellan sektionerna
for att mynna ut i ett fullstimmigt G-du-
rackord. Inom parentes sagt tycks just G-du-
rackordet ha en sirskild betydelse for tonsit-
taren.

B-delen tar omedelbart vid, Vivace spirito-
so e lieto med en dansant rytm till texten

”Gaudeamus” som vandrar nedat genom de
diviserade stimmorna i ett genombrutet ar-
bete med borjan i SI. Snart tillfogas texten
“igitur, juvenes dum sumus” i jAmna sexton-
delar. Gaudeamus-figuren och juvenes dum
sumus-figuren bollas mot varandra blockvis
medan figurerna undergar en melodisk, ryt-
misk och dynamisk utveckling med en forsta
hojdpunkt t. 34 och en andra hojdpunkt t.
49. Till texten “juvenes dum sumus” bérjar i
BII en uppladdning med en 16-delsfigur som
upprepas i alla mansstammor som bakgrund
till ett cluster i damstdmmorna till texten
”Gaudeamus”. Det leder till styckets absoluta
hojdpunkt, ett slutackord i renaste B-dur i fif
(SI pa d3)

Hela B-delen, som 4r den lidngsta i stycket
uttrycker gliadjen att vara ung

C-DELEN INNEHALLER allvarstoner: *Om-

nia tempus habent. Post jucundam juventu-

tem, post molestam senectutem nos habebit
humus”. Dvs. det gar bara utfér mot graven.
Det hor vi ocksd genom motsatsen “jucun-
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dam juventutem”, “molestam senectutem” 1
stigande melodirérelse i form av mixtur i
mansstammorna och “nos habebit humus” i
fallande melodirorelse i damstammorna (lilla
f 1 AIT). Men 4n ar inte hoppet ute. Mansros-
terna forsoker igen muntra upp stémningen i
texten “post jucundam juventutem” mera
rorligt och dansant och kromatiskt och med
storre intervall 1 mixturer som drar med sig
alltflera damstammor i det motiv som uppre-
pas 1 olika kulminationsvagor men som miss-

trostar och istallet foljs
av det oundvikliga ddet:
”nos habebit humus” i
en sorts mekanisk lunk
mot graven dar mansros-
ter och damréster om-
viaxlande uttalar de

ddesdigra orden alltef-
tersom de diviserade
damrosterna tystnar en efter en sé att endast
Al aterstar tillsammans med de 14ga mans-
rosterna pa slutackordet f-moll.

Det 4r en tonmélande textgestaltning i alla
tre delarna dér tonséttaren vinnlagger sig om
att texten skall kunna uppfattas. Styckets kul-
mination ligger i den andra delen i den trede-
lade storformen baserad pa varsitt textavs-
nitt. Texten presenteras i blockartade vix-
lingar mellan klangkroppar som omvixlande
ar forgrund och bakgrund. Bakgrunden &r
ofta klangskimrande clusterbildningar i den
diviserade stimviven som ibland Ar unison,
ibland som mixturer. Harmoniken &r fritonal
med staplingar av terser och melodiken mest
diatonisk och stegvis inom ett begriansat om-
fang. Bade damroster och mansroster drivs
dock till extremer pa sina stillen. Rytmiken
framhiver stamningsinnehallet i texten. En
“kyrkomusikalisk™ pragel och ett visst intryck
av att det ar en organist som “registrerar” ko-
ren kan man inte frigora sig ifran.

En typisk Per Gunnar Petersson-sida. Ok-
taver t.16 till klangbakgrund f6ljs t. 17 av ett
B-durackord med e som vaxlar till B med ess,
t. 20 slutet av A-delen med rent G-dur-

13 korsang

ackord, t. 21 borjan av
B-delen med genombru-
tet arbete, f-moll med
fasta fortecken och snah-
bare tempo dir
”Gaudaemus” bollas
mellan stammorna.

Vi

Tonséattaren om sitt komponerande
Per Gunnar Petersson har sjilv i artikeln 1
huvudet pa en tonsittare” 1 Vaxjo stifts hem-
bygdskalender 2003/04, s. 120-126 lagt fram
sin syn pa komponerandet. Nar han kompo-
nerar kormusik 4r texten den storsta inspira-
tionskallan.

“For att kunna tonsitta en text maste jag
kunna ’stilla upp’ pa texten och dess inne-
bord. Jag méste ibland leva med en text en
langre eller kortare tid for att finna de ritta
infallsvinklarna, tyngdpunkterna, karaktaren
och rytmen. Det kan vara enkla saker som
betonad stavelse pa betonad taktdel och att
ett vasentligt ord hamnar pa ettan i takten.
Det kan ocksé handla om vilka ord eller fra-
ser som 4r lampliga att upprepa, att se till att
den textliga hojdpunkten sammanfaller med
den musikaliska — om man nu vill ha det sa.”.

Med andra ord ett texttolkande sétt att
komponera som inte bara inneb#r madriga-
lismer utan ocksé taktvixlingar och kulmina-
tionsvégor. Dett har vi sett exempel pa i Om-
nia tempus habent.

Tonsdttaren analyserar ddrefter i artikeln
sitt bestallningsverk Hymn tll den Evige
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< (1999) som bjudit motstand darfor att han

inte sjalv valt text och melodi, namligen SvPs
3 ”Helig, helig helig”. Texten tyckte han om
men inte treklangsmelodin som han visste
skulle sjungas av férsamlingen som avslut-
ning pa kompositionen. Det gallde darfor att
hitta en melodi som pdminde om koralmelo-
din men som inte var s& treklangsbunden.
Det lostes genom en melismatisk “utfyllnad”
av kvintintervall (som 4r typiska for koralme-
lodin) med en mer omvixlande rytmisering
av texten.

I det sammanhanget sdger han: “Det 4r en
barande idé i mitt komponerande att alla to-
ner skall ga att hirleda och att deras nérvaro i
helheten skall kunna motiveras. I mitt tycke
ar det ofta alldeles for manga toner i den
samtida konstmusiken — vilket sloseri med to-
ner och sé tréttande for lyssnaren!” Allts&
klarhet framfor allt. Klarhet kan har tydas
som att texten ar uppfattningsbar. Det kan
den vara genom att en stimma 1 taget pre-
senterar texten — eventuellt mot en klangbak-
grund — eller att det 4r en mixtur av korstim-
morna som sjunger texten samtidigt. I denna
mixtur férekommer ofta kvint- eller kvartpa-
ralleller i de ldgsta stimmorna tillsammans
med terser 1 de hogsta. Detta ger en stadig
grund. Klarhet kan ocksa ligga i att det ofta
ar kanda texter — foretradesvis pa latin — som
Per Gunnar Petersson véljer till sina kompo-
sitioner. Klarhet finns ocksé 1 en enhetlig
klangfarg i varje kort avsnitt genom byte av
tonal plattform, ofta med fasta fortecken men
snarare fritonal och utan funktionsharmonik.

En Klang som synes vara karakteristisk ar
en durtreklang i kvintldge med tillagd nona.
Andra klangtyper ir staplade treklanger.
Klarhet ligger ocksé i en uppfattningsbar
form som &r lankad till textstroferna.

Han siger vidare ”Genom den annorlun-
da rytmen tillférs ny energi utan att nytt ma-
terial egentligen laggs till. Att hushélla med

Durtreklang med tillagd nona 2:

a-moll + G-dur

byggstenarna och anvanda dem pa olika sitt
ser jag som en styrka 1 uppbyggnaden av en
komposition.” Allts& en instillning han delar
med t ex Dag Wirén.

Och han har ocks4 tillvigagangssitt, stil-
drag i de olika kompositionerna som pamin-
ner om byggklossar

Ett vinnande koncept

En typisk korkomposition borjar som ett
stimningsskapande anslag. Darefter sker ett
trevande narmande till texten som sedan allt
djarvare nar en férsta kulmination med tyd-
ligt avslut. Darmed har vanligtvis forsta
versstrofen presenterats. Nu 4r vi helt inne i
kompositionen som med standigt varierade
stilmedel tolkar textens inneh4ll i en klar stor-
form som bygger pa textinnehéllet. Avslut-
ningen anknyter ofta till stillheten 1 bérjan.

Det 4r en redlig musik, réttfram utan stora
athavor men genomtankt och vilklingande.
Den ar komponerad med tanke pé lyssnaren
och kérsangaren och till Guds 4ra om det 4r
sakrala texter. Ofta 4r det bestallningsverk
men ocksa tavlingsverk med definierade ra-
mar som Per Gunnar Petersson anpassar sig
till utan att gora vald pa sitt uttryckssitt. Har
man Radiokéren till férfogande 4r det annor-
lunda 4n den praktiska situatichen med ett
inslag it ex en festgudstjanst dar forsamling-
en skall medverka som i verken Hymn till den
Evige och Credo.

Lige for forar

Sjalv har jag fist mig sarskilt for Lige for forar
(1999) f blandad kér. Edition Egtved, KB 470.
Det fick forsta pris i Képenhamn 1en nordisk
tavling. Texten handlar om en ton i den kalla
morgonens stilla snlandskap som snart skall
toa upp. Nar den gor det fylls luften, som inne-
héller farger ditt 6ga ej kan se, av sdng.

Denna relativt korta text av Benny Ander-
sen har lockat till ytterligare en tonsittning

namligen av Bendt Astrup. Den finns pa sam-
ma CD som Per Gunnar Peterssons namligen
Point records, PCD 5144 dar Unga akademi-
kers kor sjunger under ledning av Fleming
Windekilde, den kér som P G Petersson
tillignat sin komposition.
Bendt Astrup har tonsatt texten pa ett ko-
ral-liknande sitt, vilket ger en speltid pa& 2 mi-
nuter och 10 sekunder medan speltiden for
framférandet av Per Gunnar Peterssons ton-
sattning 4r 4 minuter och 46 sekunder.
Forklaringen ligger de ménga textupprep-
ningar som Petersson kréver for sitt tonsprak.
Det ar inte bara hela strofer i dikten som
upprepas utan ocksa delar av dem.
Stroferna 4r
1. Der stariden frysende morgen en tone der
snart vil to

2. Om lidt er stilheden moden og abner sig
som et fre
I denne luft er der farver dit gje ikke kan se
De venter som dybde i rummet aver
den blinde sne

5. Stille. Vent med at tale. Stille. Saet ikke noget
igang

6. En drabe stilhed mere og luften er fuld

af sang

Halvstrofer eller mindre anvénds héir som
formbyggande dir tonsittaren tolkar inne-
hallet i texten med en lagmaild och frusen
stamning men ocksa skapar kontrast genom
olika tempi och olika intensitet i den 6verlag
tillbakahallna dynamiken. Skrivsittet 4r ac-
kordiskt dar klangen kan fa vara bakgrund till
melodiférande stimmor, som i detta fall of-
tast framtrader parvis. Stallvis finns rena
mixturer av Peterssonskt slag I intensivare
avsnitt kombineras treklanger till clusterbild-
ningar. I storformen tonsitts ett par textstro-
fer i varje avsnitt. I formdel B upprepas en ti-
digare strof med tillhérande musik vilket ger
en trygghet for lyssnaren.



